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Das Rheingold

Die Legende
vom Rheingold

Statt einer
Handlungsbeschreibung

Es war einmal der Rhein, ein tiefer rauschende Fluss, der in seinem Urgrund leuch-
tendes Gold barg. An dessen Schein konnten die schwimmenden Rheintchter
sich erfreuen, aber in ihm steckte auch die Gefahr, dass jemand kommen und es
zu einem Ring schmieden wiirde, der ihm Macht iiber die Welt verleihen wiirde.
Dies kdnnte aber nur jemandem gelingen, der dafiir fir immer auf Liebe verzichten
wiirde. Und wer tate das schon? Bestimmt nicht der notgeile Zwerg Alberich,
dachten die Rheintdchter, die ihn lockten und abblitzen lieBen! Zu spét erkannten
sie ihren Irrtum, denn der verspottete Nibelung schwur tatsédchlich der Liebe ab
und raubte das Rheingold. Alberich schmiedete sich den machtbringenden Ring
und versklavte alle anderen Nibelungen, die nur noch fiir seinen Reichtum arbeiten
mussten. In bisher nie dagewesenem MaBe wurden nun Bodenschétze gehoben,

von den Nibelungen massenhaft verarbeitet und zu einem riesigen Hort gehauft.

Die Kunde davon brachte der listige Feuergott Loge zu den anderen Géttern. Gotter-
kdnig Wotan wollte den Hort an sich bringen und nutzen, um seine Schwester Freia
auszuldsen, die von den Riesen Fafner und Fasolt als Geisel gehalten wurde -
denn die Riesen pochten auf Erflllung eines Vertrages, den Wotan mit ihnen
geschlossen hatte: Fir die Erbauung der Gotterburg Walhall hatte er ihnen Freia,
die Gottin der Jugend, versprochen, obwohl dies den Untergang der Gotter
bedeuten wiirde. Wotans schimpfende Gattin Fricka hatte bereits gewarnt: Ohne
die ewige Jugend bringenden Apfel Freias wiirde das Géttergeschlecht dahinsie-

chen und aussterben.

Nachdem Loge die Geschichte des Ringes berichtet hatte, erklarten die Riesen
sich bereit, Freia gegen den Hort und Ring zurlickzutauschen. Also eilten Wotan
und Loge nach Nibelheim, um Alberich den Schatz abzulisten. Loge forderte Alberich
heraus, ihnen seinen magischen Tarnhelm vorzufiihren. Alberich konnte sich damit
in ein riesiges Ungeheuer verwandeln, aber Loge zeigte sich unbeeindruckt und
fragte, ob es auch kleiner ginge: zum Beispiel in eine Kréte? Kaum ging Alberich in
die Falle, wurde die Kréte gefangen und gefesselt. Wotan konnte nun Alberich alle
seine Reichtiimer und sogar den Ring wegnehmen. AuBer sich vor Arger, verfluchte
Alberich den Ring. Trotzdem wollte Wotan den die Weltherrschaft versprechenden
Ring behalten und keinesfalls den Rheintochtern zuriickgeben. Aber auch die Riesen
wollten Macht und verlangten fiir Freia nicht nur den gesamten Hort, sondern auch
den Ring. Weil Wotan den Ring nicht freiwillig hergeben wollte, musste eine hohere
Macht eingreifen. Die allwissende Urmutter Erda erschien, um Wotan zum Nach-
geben zu bringen. Freia wurde zuriickgekauft, doch auch den Riesen Fasolt und
Fafner brachte der Ring nur Ungliick. Im Streit darum erschlug Fafner den Bruder

und versank mit dem Hort in der Tiefe.

Der Fluch wird dem Ring weiter anhdngen, und solange der strahlende Schatz nicht

wieder am Grund des Flusses liegen wird, werden die Rheintdchter Klage fihren.

pununio(] 1od(



Das Rheingold

Spirale
der Gewalt

Peter Konwitschny
uber den Ring

Wagner schrieb an seinen Freund Franz Liszt am 11. Februar 1853 uber
sein gerade fertig geschriebenes Textbuch zum Ring: ,Beachte wohl meine
neue Dichtung - sie enthalt der Welt Anfang und Untergang!“ Was fiir einen
Mythos, was fiir eine Geschichte erziahlt uns Wagner in seinem vierteiligen
Zyklus vom Ring des Nibelungen?

Ich denke, die letzte umfassende Geschichte vom Abendland, also unserer euro-
paischen Zivilisation, und das heiBt, dass es damit losgeht, dass der Natur Gewalt
angetan wird. Bei Wagner geschieht das deshalb, weil Wotan sich bewaffnet in
zweierlei Hinsicht: einerseits mit einem Speer, der steht fir Waffen bis hin zu Raketen,
und zweitens mit den Runen, die er in diesen Speer ritzt, die stehen fiir Vertrage.
Damit zwingt er seine Gesetze den anderen auf. Er macht aber auch damit zum
ersten Mal Gesetze. Ohne diese war nur Chaos, bzw. unversehrte Natur. Waffen

und Vertrége - das sind bis heute die fundamentalen Krafte, um Macht auszuiiben.

Warum fiihren wir in Dortmund die Teile des Ring-Zyklus nicht chronologisch auf?
Da muss ich etwas weiter ausholen, das hat mit der Wagner-Rezeption der letzten
Jahrzehnte zu tun. Schon der Intendant der Oper Stuttgart Klaus Zehelein hat ver-
sucht, die scheinbar allzu bekannte Geschichte wieder frisch zu erzéhlen. Frisch
erzéhlen heilt, man muss sie verfremden. Er hat das getan bei dem Ring 2000
durch die fundamentale Idee, dass die Stiicke nicht von einem einzigen Regie-
Team interpretiert wurden, sondern von vier verschiedenen. Damit wurde das
Publikum gezwungen, die unterschiedlichen Teile selber zusammenzusetzen. In-
dem die Einzelteile immer in anderer Gestalt gezeigt werden, wird die Aneignung
der Grundgeschichte von Wagner intensiver. Unser Dortmunder Intendant Heribert
Germeshausen hat das scheinbar zurickgenommen, indem diesmal nur die
Biihnenbilder vier verschiedene sind, aber der Regisseur nur einer. Allerdings mit
der Vorgabe, dass er selber die vier Teile in unterschiedlicher Form interpretiert.
Das fiihrt zur Befreiung der vier Einzelstiicke vom Zwang des roten Fadens, denn

schon von Wagner her erfiillen alle vier Stiicke die Kriterien flir einen einzelnen

Opernabend. Um dies grundséatzlich umzusetzen, haben wir nicht mit Das Rheingold
begonnen, sondern produzieren und spielen die einzelnen Teile in einer von uns
willklrlich festgelegten Reihenfolge. Damit muss auch das Publikum die Auffiih-
rungen nicht in einer bestimmten Reihenfolge besuchen, sondern ist frei in der
Wahl seiner Opernbesuche. AuBerdem entféllt damit auch der Zwang zur chrono-
logischen Erzahlung und optischen Wiederholung in Kostiimen und Ausstattung.

Was ist dann das Verbindende zwischen den vier Teilen?

Eines ist sicher: Es ist im Rheingold schon klar, wo die Entwicklung hingeht, und
worin Wotans Fehler liegt. Das ist bei allen Stiicken von vornherein klar. Um diesen
urspriinglichen Fehler deutlich zu machen, nicht nur in Rheingold, sondern fiir alle
Stiicke geltend, gibt es ein kurzes Vorspiel, das noch vor Beginn der Musik vor
allen vier Stiicken gezeigt wird: den ersten Fehler, das Ur-Vergehen an der Natur.
Auch das ist natiirlich ein Mittel, um eine vermeintliche Chronologie zu attackieren.

Noch etwas ist allen Stiicken gemeinsam: Der Gier nach Macht stellt Wagner
eine Gegenkraft entgegen: die Liebe.

Die Macht fordert einen Preis, und dafiir steht der Ring. Die Gier nach dem goldenen
Ring der Weltherrschaft fiihrt zu Betrug und Verrat, das fasst Wagner in dem Fluch
zusammen. Wer die Macht haben will, muss auf die Liebe verzichten, auf die Liebe
zu den Menschen und zur Natur, zur Mutter Erde. An Stelle dessen tritt Ausbeutung.
Es ist erstaunlich, dass sich namhafte Personlichkeiten aus Politik und GroBindus-
trie alljahrlich in Bayreuth einfinden, um dies scheinbar genussvoll anzuschauen,
ohne dabei ein schlechtes Gewissen wegen der Zerstdrung der Natur zu empfinden.

Sah Wagner das nur pessimistisch oder hat er gehofft, einen Ausweg zu finden?
Wagner zeigt uns den Ausweg nicht, aber er komponierte den Ring, um die Men-
schen zu warnen und selbst einen Ausweg finden zu lassen. Wagner stellt die
Spirale der Gewalt dar, aber nicht um sie einfach nur abzubilden. Brecht hat in
seinem Stiick Mutter Courage ebenfalls eine solche Schlusspointe verwandt. Auf
Seiten des Publikums soll eine Gegenkraft erzeugt werden. Das Publikum soll zu
der Einsicht kommen: Das darf nicht so sein. Es darf nicht so werden, wie wir
es hier sehen. Mutter Courage bleibt am Ende auch uneinsichtig und will immer
weiter in den Krieg ziehen. Brecht wollte nicht, dass seine Figur einsichtig wird,
er wollte durch ihre Uneinsichtigkeit im Publikum den Wunsch nach Verdnderung
hervorrufen. Es ist erstaunlich, wie nahe sich Wagner und Brecht sind. Auch Wotan
ist jemand, der einfach nicht aufhéren kann, selbst wider besseres Wissen, seine

Machtplane zu verfolgen.
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